Leveza e sensibilidade

B.E. - Quando comecou o seu in-
teresse pela pintura?

Olga - Penso que veio através da
miisica, pois estudei piano durants oi-
to anos e, paralelamente, o desenho.
Foi uma conjugacio de experidéncias
T adquiridas na mdsica e na plastica.
ZEm relacio 4 misica embora eu
‘E achasse que a arte de interpretar com
“E perfeicdo representava uma vitdria,
fé eu gostaria também de ter interferido
% no processo de criagio, da obra em si.

Ofga Lebedeff,

gaiticha de Santana do
Livramento, iniciou seus
estudos de pintura na

Escola Nacional de Belas
Artes, tendo sido aluna do
grande mestre da gravura
brasileira Oswaldo Goeldi.
No Museu de Arte

Moderna, no Rio de

Janeiro, estudou e

trabalhou sob a orientagado de
Ivan Serpa, um dos maiores
nomes da pintura e do desenho
no Brasil. Ainda no Museu de
Arte Moderna, fez o curso de
gravura em metal com o
mestre europeu Johny
Friedlander e,
posteriormente, aperfeigoou
essa técnica com o

brasileiro Rossini Perez,

Ofga, além das

exposicoes realizadas no
Brasil, expds também seus
trabalhos em vdrios paises
como Franga,

Estados Unidos,

Inglaterra,

Argentina e Chile e

hoje contempla a revista
Banco Essencial com seu
depoimento, onde ressalta os
aspectos ligados a
criatividade e a dedicacio ao
trabalho artistico.

E foi através da imagem, da pintura,
que eu encontrel aguilo que ssmpre
havia aspirado. Eu me senti realizada
através das artes pldsticas pois o
contato direto com um meio riquissi-

mo para a observacdo me levou 4 de-.

cisdo final de abandonar a misica e
me dedicar exclusivamente 3 pintura.
Isso aconteceu no Rio de Janeiro ain-
da como aluna de Oswaldo Geeld:,
na Escola Nacional de Belas Artes. e
do Museu de Arte Moderna, com
Ivan Serpa como professor de pintu-
ra.

B.E. - Vamos falar um pouco
desses seus quadros que aqui estdo,
este por exemplo?

Olga - Iniciei o meu trabalho
com gravura pois a proximidade gue
havia entre a linguagem plistica e o
laborat6rio, me cativava. A gravura
em metal exige uma montagem de la-
boratério. Uma linguagem que levou
depois a esse quadro. Eu trabalhei du-
rante uma temporada grande no Mu-
seu de Arte Moderna, com Friedlan-

der, ao lado de Rossini Peres, Ana’

Leticia, Edith Beringer. Aquela técni-
ca de transpar2ncia um pouco dife-
rente da xilogravura onde iniciei, fez
COMm que eu continuasse pesquisando

as técnicas em aquarela, acrilico 2

Oleo. A linguagem de gravura disci-
plina muito ¢ a linguagem da pintura
nio visa a reproducio por se tratar de
uma obra dnica e definitiva, e isso me
possibilitou juntar as duas coisas. As
transparéncias e as expenencias se
fundiram na pintura. Passel a me sen-

tir ndo s6 a intérprete, mas também &
criadora de uma mensagem que eu
deixei nesse quadro que vocé estd
vendo. Ele representa a participagio
da ciéncia e do homem, através da
criagio e da preservacio da vida. En-
tdo, o vidro, o sangue ¢ o laboratério,
penso que estabelecem um ciclo que
envolve a ciéncia, a arte ¢ 0 homam.

B.E. - No seu caso, a criatividade
sempre esteve dentro de vocé, ou foi
adguinda e trabalhada ao longo de
sua vida? Enfim, a eriatividade & uma
coisa inerente da pessoa humana, ou
ela é uma coisa educada na pessoa?

Olga - A capacidade de criar es-

. th muito ligada a capacidade de ver e

absorver, isto &. o momento de ver
apreciando, selecionando e pensando.
Um mergulho na utopia e no lirismo.
Eu tenho no meu trabalho a unido de
trés coisas importantes: o sonho, a
sensibilidade ¢ a participagio do ser
humano. No caso do quadro verme-
lho, por exemplo, existe um simbolis-
mo onde a cultura estd muito pre-
sente, expressada através das casas e
dos livros. Esse quadro tem 2 dimen-
530, 0 horizonte €, 30 mesmo empao,
simboliza os primeiros planos e
aqueles mais afastados, como se fosse
uma viagem. Existe nele uma pers-
pectiva longingila, ¢ tem também um
primeiro plano onde, além da casa,
percebe-se o intelecto. A cor predo-
minante simboliza a terra, enfim, a
realidade em que vivemos, Um dado
importante na minha personalidade
artistica € a minha prépria origem.
Meu pai é Kossaco do Dom. A minha
vida toda foi pautada em histérias de
lugares distantes, muito romanticos e
cheios de saudade. Tudo isso me in-
fluenciou muito.

B.E. - Em se tratando de filha de
imigrante, como foi a aceitacao da
sua obra? Vocd encontrou dificuldade
nesse campo?

Olga - Foi um pouco dificil, por-
que a imagem da Riissia no Brasil
passou, eu diria, por trés estagios: ini-
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cialmente, o périodo da pamicipagio
da Rassia na 11 Grande Guerra; de-
pois o periodo em que os aspectos
politicos tiveram um peso significati-
vo, onde os ideais ndo coincidiam
com aqueles existentes no Brasil; e,
atualmente, com a abertura, a vontade
de estabelecer uma integracdo com o
ocidente. Meu pai sempre me passou
uma imagem muito doce da Rassia.
Ele pertenceu a uma regido muito in-
telectualizada e se formou em enge-
nharia quimica na Checoslovdquia. E
mesmo considerando o fato de ter
deixado a Rissia em 1917, ele sem-
pre me transmitiu uma vontade de
crescer ¢ de apreciar tudo, pois ele
tinha essa mesma atitude com relagdo
A Rissia e ao Brasil.

B.E. - Como surge o processo de
criatividade? Existe um momento
pré-gstabelecido ou ele pode surgir a
qualquer instante de forma esponta-
nea? Como acontece isso?

Olga - Eu considero que nao hi
uma hora pré-estabelecida para a
criagio. Eu, particularmente, procedi
sempre de forma a me encantar com
qualquer coisa, procurando nas coisas
simples, a leveza e a sensibilidade.
Eu aprendi algo muito interessante
com o mestre que me iniciou na pin-
tura, o lvan Serpa. Ele dizia que o im-
portante era esgotar todas as possibi-
lidades de qualquer forma existente,
pois qualquer forma & vilida e bela.

B.E. - A sua obra, antes de ir pa-
ra a tela, ela j4 & visualizada, enfim,
ela ja estd pronta na sua mente?

Olga - Na realidade a criacao &
um processo de abstracio que, aos
poucos, vai tomando forma, vai se or-
ganizando, se desenvolvendo e se
materializando.

B.E. - Vamos explorar um pou-
co essa idéia de abstracdo. O mundo
estd em chamas, o seu trabalho conti-
nua? Existe uma abstraclo total, um
isolamento do mundo quando voce
esté pintando?

Olga - Eu sinto que o artista tam-
bém sofre esse tipo de infludncia. O
meu trabalho, de uma certa forma, re-
flete 0 que se passa no mundo, cujos
acontecimentos influenciam as linhas,
&S COres ¢ a temética.

B.E. - E como se d4 o trabalho
de pintura? Ele & continuo ou deve
ser interrompido para uma nova re-
flex3o? Como funciona isso?

Olga - Aj & interessante, porque
2u sinto aguela interacdo com a mdsi-
¢a. Quando nos sentamos para ouvir
uma melodia, nés divagamos, nos
deixamos envolver. Eu me sinto as-
sim, quando estou pintando. Ha uma
identificacio entre a muasica ¢ aquela
linguagem plastica. perco até a
consciéncia se estou fora ou dentro da
tela.

B.E. - Seu compositor favorito?

Olga - Gosto muito de Villa Lo-
bos, principalmente as bachianas.

B.E. - Vocé gosta de Bach?

Olga - Gosto. Considero Bach
um criador plastico musical, pai de
uma linguagem moderna. Entre os es-

trangeiros, gosto daqueles considera-

dos romanticos, ¢ dentre eles, 2u 20s-
taria de destacar Chopin.

B.E. - Eu seria capaz de jurar
que aquele guadro tem uma inspira-
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¢do bachiana, pelas suas formas geo-
métricas,  eu penso que existe muita
geomeltria na masica de Bach. Por ¢s-
sa razo eu perguntei se vocg gostava
dele.

Olga - Na rcalidade, eu sinto
mais a influéncia do romantismo ¢ do
espirito russo, principalmente Tchai-
covsky, me sensibiliza bastante. Na
pintura russa, o pintor gue eu mais
me identifico ¢ Kandinski. Ele tem
uma liberdade de traco, uma flutua-
¢do de formas que, longe de terem in-
fluenciado o meu trago, espiritual-
mente influenciou na minha tentativa
de liberdade de criagio.

B.E. - E os humores, fazem parte
da sua obra? A tristeza ¢ a alegria ex-
cercem influéncia no seu rabalho?

Olga - O estado de espirito ex-
cerce sempre uma influéncia grande
no trabalho do artista em geral. No
caso da pintura, as variacdes observa-
das nas cores, na forma ¢ na propria
temdtica, sfo as principais caracteris-
ticas dessa infludncia.

B.E. - Observa-s¢ que a religido,
o misticismo, excerce uma influéncia
nas obras de arte. Temos em Congo-
nhas o trabalho do Aleijadinho e na
Italia as esculturas Michelangelo. Co-
mo vocd vé isso?

Olga - Influi bastante. Naguela
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época, a concepcldo do espago era o
céu. Hoje nds temos uma concepgio
diferente pela propria conguista do
espago, 0 que leva 0 homem & ter
uma visdo de cima para baixo.

B.E. - A arte, no zeu entendi-
mento, pode contribuir para a evolu-
¢ao da humanidade, isto €, pode intar-
ferir nos movimentos sociais?

Olga - Nos estamos vivendo g
era das comunicaghes. Existe uma
aproximacio cada vez maior entre os
povos através destes meios, o que
possibilita voct aqui no Brasil, assis-
Hr an vivo, 0 que $& passa em gutras
partes do mundo. A misica, as artes
plasticas, a literatura, o teatro, enfim,
toda a linguagem da expressividade
humana se aproxima, pelo conheci-
mento do que o ontro estd fazendo. A
imagem de um pove se faz pelo que
ele & capaz de criar. O importante € a
preservagio da identidade propria de
cada povo, poder evitar que, a0 tomar
conhecimento de outras culturas, o
homem ndo adquira no campo das
artes, férmulas apresentadas por ou-
ros artistas. Esta & uma linguagzem
qué ndo necéssita de tradugio,

B.E. - O que gera a motivagio
pela arte, o lado financeiro, o intelec-
tual ou o desejo de adquirir a imorta-
lidade?

Olga - Eu acho que a arte tem
uma semelhanga muito grande com
os:filhos. Amravés deles ha uma per-
petuacio. uma doacio.

B.E. - O dinheiro nio reazliza o
artista?

Olga - Eu acho que o dinheiro
nao & a motivagio para um artista
realizar o seu trabalho. A precocupa-
¢i0 com o resultado financéiro no tra-
balho anistico pode afetar negativa-
mente a propria criatividade. A im-
portincia da divulgacio leva o artista
a vender o seu wrabalho ¢ natural-
mente serd a sua sobrevivéncia tam-
bém, caso se dedique integralmente 4
arte.

B.E. - Em outras palavras, a re-
compensa do trabatho é o préprio ra-
balho?

Olga - Sim, O reconhecimento
pele trabalho realizado & extrema-
mente importante para ¢ artista.

B.E. - Como & o perfil das pes-
s0as que sé interessam pela are?

Olga - E um campo bastante di-
ficil. J& apresentei meus trabalhos na
Europa, nos Estades Unidos, na
OEA, em 1971, através de um
convite, apos uma anglise do meu tra-
balhp, feito pelo critico José Gomes
Sucre, em Washington, que na ¢poca
era diretor artistico daquela organiza-
cho. Depois, ey tive a satisfacio de
trabalhos meus serem submetidos a
um jiiri em Paris, ¢ serem expostos no
Gran Palais, no salfo dos artistas
franceses, onde havia uma pequena
participacio de brasileiros. Participe
de uma exposicio na Embaixada do
Brasil em Londres. Naquela oportuni-
dade, um dos trabalhos for adguinido
por um dos maiores colecionadores
ingleses. o Rochild. Esse fato. sem
divida. foi o reconhecimento por um
trabalho realizado com dedicacio e
iss0 engrandece o artista. No Rio, no
Instituto  Brasil-Estados  Unidos -
IBEU, participei de uma amostra
anual, que foi organizada pelo critico
Mark Bercovitz, de origem russa
chamada "0 Rosto e a Obra™. Partici-
pei também de exposicdes ne Museu
de Arte Moderna. no Rio, em Sio
Paulo ¢ outras nos Estados Unidos.

B.E. - A criatividade ¢ um pro-
cesse solicitdrio ou solidario? As pes-
soas em volta influenciam ou & um
processo introspectivo?

Olga - A criatvidade vem atra-
vés de uma introspeccgdio mas tambeém
&influenciada pelo meio ao qual o ar-
lista pertence.

B.E. - O artista & um predestina-
do?

Olga - Nio sei bem como res-
ponder a essa pergunta. Picasso dizia
que a criacio era 5% de inspiragio de
95% de wanspiragio. Eu acredito
muito msso porque todos nos temos a
capacidade de criar. Algumas pessoas
t&m a felicidade de continuar crando
¢ outras; por um motivo qualquer, s3o

levadas a diversificarem suas ativi-
dades.

B.E. - No s2u entendimento, a
arte € uma ciéncia, uma técnica ou é a
partir do acaso que ela se realiza?

Olga - Até hoje no mundo nio
estd presente s uma ela; ela @5
prasante em tudo, como por exemplo,
numa revista, num cartaz, num jornal
£ Nos cinemas. Arravés de um proces-
50 de indugho ela pode modificar até
o comportamento, ¢ dai a importancia
da compreensdo de que tudo & ane.
Com relacgio ao acaso que voce s¢ re-
feriu, eu penso qué ele nio existe. E
como se wdos aiementos que cercam
o arfista, de repente se integrassem
nesse todo e se traduzisse numa men-
sagem que sO ele seria capaz de en-
tender. O m2io & comum a todos, mas
a interprelacio desse meio senia de
cardter pessoal ecnativo.

B.E. - Muito Obrigado. Se voca
quiser fazer mais alguma colocagio
sobre 0 assunio send um prazer.

Olga - Eu acho muito interes-
sante a oportunidade de conversar so-
bre a arte, porgue na maioria das
vezes a coisa se dd mais na forma de
mondlogo, em razao da dificuldade
que ¢ artista tem para falar sobre a
sua obra. Ele em mais a oporiuni-
dade de sér visto do gque ser ouvido.
Aintengio de investigar 0 que o arus-
ta pensa, sem analisar cada trabalho,
¢ uma satisfacio muito grande.
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